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На конкурсах художественного слова  довольно часто встречаются выступления детей, похожие на мини-спектакли, где в основе лежит актерская игра, а не владение художественным словом. 

При подготовке чтеца педагогам очень важно понимать что общего и специфичного в художественном чтении и актерской игре.
ОБЩЕЕ
1.СЛОВЕСНОЕ ДЕЙСТВИЕ. Слово – это главное средство воздействия на зрителя и слушателя. Слово воздействует на различные свойства человеческой психики: интеллект, воображение, чувства.  «Не читать, а действовать словом ради какого-то объекта и для какой-то цели (живой объект на сцене или в зрительном зале)» (К.С. Станиславский). 
2.МЕТОД ДЕЙСТВЕННОГО АНАЛИЗА.  Один и тот же путь у актера и чтеца в работе над словом – метод действенного анализа. Актер должен четко представлять результат своего воздействия на партнера, так же как чтец на слушателя.  Для овладения словом чтецу нужна та же подготовительная работа, которую проделывает актер, создавая роль: анализ содержания, сюжета, идеи, понимание того, что заставило автора написать произведение, анализ характеров в их взаимоотношениях с окружающим миром, овладение внутренней жизнью героя. Для этого текст разбивается на логические куски, определяется сверхзадача, перспектива, логика и последовательность, выстраивается композиция, ряд «видений». 
3. ПОДЛИННОЕ ОБЩЕНИЕ. У актера и чтеца один и тот же путь к подлинному общению:

- ориентирование в окружающих условиях и выбор объекта;

- привлечение на себя внимания объекта;

- зондирование души объекта: «щупальца моей души должны ощутить душу партнера» (К.С.Станиславский);

- передача своих видений объекту с помощью «лучеиспускания», голоса, слов, интонации, приспособлений;
- отклик объекта, «обоюдный момент лучеиспускания и лучевосприятия душевных токов» проверка восприятия партнера, зрителя.
РАЗЛИЧИЯ
1.ФОРМА ПОДАЧИ МАТЕРИАЛА. В театре  –  спектакль, на эстраде  –  рассказ.  Рассказ о событиях прошлого, а не действие в событиях, непосредственно происходящих перед зрителями; рассказывание «от себя», «от я» с определенным отношением к событиям и героям, а не перевоплощение в образ; отсутствие физического действия. 
2. ОБЪЕКТ ОБЩЕНИЯ. В театре – актеры-партнеры, на эстраде  – объект в зале - зритель. Средства воздействия чтеца на аудиторию ограничены по сравнению со средствами актера: они не выходят за рамки словесного действия. Но именно это ограничение предполагает тщательную подготовку через постановку активных задач, через подтекст, через линию мыслей и видений.
3. АКТЕРСКОЕ САМОЧУВСТВИЕ. В театре актер сталкивается  с событиями, происходящими в данный момент, его реакция непосредственна. Актер, великолепно зная пьесу, в каждом моменте роли настолько непосредственно должен воспринимать происходящее событие, будто дальнейшее развитие пьесы ему неведомо.

Исполнитель, читающий рассказ, должен заранее знать ход событий и так расположить факты, чтобы привести слушателя к тому, во имя чего он рассказывает пережитое.

 «Какой бы монолог, какой бы рассказ ученик ни взял, нужно чтобы он так нафантазировал и так привык к той картине, о которой он будет говорить, чтобы она стала его воспоминанием» (К.С.Станиславский)

«Нельзя подойти к началу рассказа, не охватив целиком всей картины…» (М.О.Кнебель)

Чтец должен четко знать во имя чего он рассказывает, как он относится к тем людям и событиям, о которых рассказывает, чего ждет от слушателей.
4. ПРОЦЕСС ИСПОЛНЕНИЯ, ВОПЛОЩЕНИЯ ПРОИЗВЕДЕНИЯ. В актерском творчестве – ПЕРЕВОПЛОЩЕНИЕ, в художественном чтении – ОТНОШЕНИЕ К ПЕРСОНАЖАМ. Необходимо войти в предлагаемые обстоятельства, но не копировать,  передать свое отношение к ним, а не изображать их интонациями. У рассказчика есть свое отношение к персонажу, о котором он говорит, и сколько бы ни было действующих лиц, к каждому из них будет свое отношение. 
«Как только актер начинает изображать действующих лиц, встречающихся в его рассказе, он неминуемо попадает в фальшивое самочувствие, так как теряет основное и главное: теряет себя – рассказчика, держащего в своих руках основную нить рассказа, которую он должен донести до слушателя» (К.С.Станиславский)

Чтец не должен играть! Необходимо передать логику мыслей и чувств персонажей, действовать за них, оставаясь самим собой. Рассказчик должен свое мышление приблизить к мышлению автора, найти угол зрения автора на происходящее, не уничтожая себя, это спасет от растворения в действующем лице. 
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